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In de Statuten der Vcreeniging «Kunst aan het Volk» 
te Amsterdam, wordt als één der middelen tot het 
bereiken van het doel der genoemde Vereeniging, het 
uitgeven van goedkoope brochures over Kunst genoemd. 
Met deze brochure maakt de Afdeeling «Beeldende 
Kunsten» een begin met de haar opgelegde taak. 
Zij hoopt deze geïllustreerde serie-uitgave geregeld te 
kunnen voortzetten, daarbij rekenende op de belang- 
stelling der leden. 

De prijzen zullen telkens opnieuw voor elke brochure 
worden vastgesteld, en op het titelblad vermeld, doch 
zullen deze de somma van /0.25 niet te boven gaan. 
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ENGELSCHE 
JOURNALISTIEKE PRENTKUNST. 



Toen vóór een paar maanden door de Vereeniging 
)»Kunst aan het Volk< werd besloten, een tentoon- 
stelling te houden van prentkunst, en wel voornamelijk 
van die prentkunst, die, door de reproductie vermenig- 
vuldigd, onder de oogen van het groote publiek pleegt 
te komen, lag het eenigszins voor de hand, dat de 
aandacht van hen, die zich met de samenstelling van 
zulk een tentoonstelling belastten, vrijwel in beslag werd 
genomen door wat in Frankrijk en Duitschland op dit 
gebied was geleverd. In Frankrijk toch werkt sinds een 
vijftiental jaren de ook in ons land terecht zoozeer 
bewonderde Steinlen, die ook door den geest, die zijn 
kunst ademt, zoo sympathiek is aan alle democratisch 
denkende menschen ; terwijl in Duitschland het geestige 
en onversaagde tijdschrift Simplicisstmiis een dergelijke 
aanspraak had op belangstelling van tijdgenooten. 
Nu Invam het mij voor, dat men bij zulk een tentoonstelling, 
— waarvan toch het doel is : oningewijden op de hoogte 
te stellen van alles, wat er in ^^zt. soort kunst goeds 
voortgebracht is, en niet te laten zien welke kunst een 
bepaalde ontwikkelingsperiode en een bepaalde geestes- 
richting hebben gemaakt, — het derde der groote, ons 
omringende rijken, Engeland, niet mocht voorbijzien 
of achteloos behandelen, dan om deze eenige geldige 
reden : dat er daar geen belangrijke prentkunst bestond 
of in de laatste paar eeuwen bestaan had. 
Niets nu is minder waar dan dat. 
De spotprentkunst niet alleen, maar de populaire prent- 
kunst van den nieuweren tijd is in Engeland geboren 
en heeft er tot op dit oogenblik prachtig gebloeid. 
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Jbe herleving van de spotprentkunst in Frankrijk in 
1830 werd door haar beïnvloed; zij werd in de heer- 
schende kringen der schilders in Frankrijk en Duitschland 
beide ten zeerste bewonderd. Zij kende sinds het midden 
der achttiende eeuw tot op het laatst van de negentiende 
geen oogenblik verslapping, ofschoon ze de meest 
radicale vormveranderingen onderging. Zij telde onder 
hare werkers kunstenaars, gelijkwaardig met de grootsten 
der Franschen en de grootsten der Duitschers. 
Er is nog meer. Terwijl de Engelsche schilderkunst 
eigenlijk, hoeveel moois ze ook heeft geproduceerd, 
niet in oorsprong Engèlsch is, maar uit Holland kwam 
en later zich op de Italiaansche der middeleeuwen 
inspireerde, is de Engelsche caricatuur een volkomen 
nationaal goed, heeft ze een geheel eigen karakter en 
is ze in sommige opzichten onovertroffen. 
Hoewel de Engelsche teekenkunst niet in uwe belang- 
stelling kan worden aanbevolen om diezelfde eigen- 
aardigheden, die u, naar ik geloof, van Steinlen zullen 
doen houden, schroom ik dus toch niet, voor haar de aan- 
dacht te vragen, waarop alle menschelijke scheppingen, die 
op zich zelf iets moois en groots zijn, recht hebben. 
De door ons bijeengebrachte tentoonstelling moest een 
naam hebben en verkreeg dien van «Journalistieke prent- 
kunst». Er zijn tegen deze benaming bezwaren gemaakt 
en ik zal de vrijheid nemen ook het mijne even uit te 
spreken. Woordelijk zou het eigenlijk beduiden., dat 
wij u prenten lieten zien, die, evenals de journalen, de 
dagbladen,* dagelijks verschenen. Zulk een tentoonstelling 
ZQU wel te geven zijn, maar ik betwijfel of een verzameling 
van per dag verschijnende prenten tegelijk een van 
prentkunst zou zijn geweest 1 Waarlijk, de Muze is mild 
tegenover sommige bevoorrechte menschen, maar of ze 
ooit zóó vrijgevig zou zijn, zelfs voor den allergrootsten 
artiest, dat hij eiken dag of zelfs elke week iets zou 
kunnen maken, dat kunst zou zijn, geloove dat, wie wil 1 
Er moet dus een geheel andere beteekenis aan dezen 
naam worden gehecht en <k zal zoo brutaal zijn er 
mijne eigen verklaring aan te geven en mij daaraan te 
houden. Het journalistieke van deze prenten zit er 
heelemaal niet in, dat ze vluchtig eventjes afgedraaid 
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werden, maar in een zeer eigenaardige eigenschap, die 
ze gemeen hebben met de pers. Evenals deze bemoeit 
ze zich niet met goden en godinnen, met elfen en 
meerminnen, met oude of nieuwe geschiedenis, met 
litteratuur of wetenschap, maar met het alledaagsche 
leven van de alledaagsche menschen, die wij alledag 
^ om ons zien. Ze heeft geen belangstelling meer voor 
David en Goliath, voor Apollo en Minerva, voor 
Balthazar Gerardts en Van Speijk, maar voor Jan, 
Piet en Klaas. Voor de wetten van de natuur en de 
wetten van staat, die het leven van Jan, Piet en Klaas 
gelukkig of ongelukkig, arm of rijk, goed of slecht 
maken. Ze lacht met hen in hun blijdschap. Ze weent 
met hen in hun smart. 

Engeland is het eerste rijk geweest, waar de prentkunst 
zich op een begrijpelijke en boeiende manier uitsprak 
over de gebeurtenissen en de toestanden, die Jan, Piet 
en Klaas het meest kunnen schelen: hun eigen 
toestanden en de dingen, die om hen heen gebeurden. 
Reeds zeer lang bestaat in het, in andere opzichten 
conservatieve Engeland een bijna absolute vrijheid van 
drukpers. Daarvan genoten, behalve eigenlijke couranten, 
ook allerlei andere publicaties, als: apart uitgegeven 
spotprenten, boeken, pamfletten, enz. Ik zal bij deze 
beschouwingen over Engelsche prenten niet te ver 
teruggaan en slechts even in herinnering brengen, hoe 
reeds in de middeleeuwen een scherpe critiek op de 
daden van regeeringen en ook vooral van de geestelijkheid 
door het volk zeer werd genoten en door de autoriteiten 
tot zekere hoogte werd geduld. Maar wij zullen niet 
zoover terugzien. Tegelijk met het verschijnen van de 
politieke spotprenten van ROMEYN DE HOOGHE en anderen 
in ons land, werd Engeland in het eerste begin van de 
achttiende eeuw overstroomd door verbazend ingewik- 
kelde gravures, met massa's symbolische en allegorische 
figuren, waarbij uitgebreide verklaringen noodig waren 
en die nu, met verklaring en al, voor ons zelfs vrijwel 
onbegrijpelijk zijn. Voor een groot deel waren deze 
prenten door naar Engdand overgestoken Hollandsche 
kunstenaars vervaardigd. Want Holland voorzag de 
markt. Maar de opkomst van een geheel Britsche 
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caricatuur dateert van de eerste helft der 18e eeuw. 
De mail; die haar populaür maakte, was William 
HoGARTH. Zijn prenten, apart uitgegeven, behandelden 
het leven van zijn tijd en als ze achter de winkelruiten 
kwamen te liggen, dan verdrongen de menschen zich 
om te zien, wat Hogarth zei van de dingen, die hem 
het meest schelen konden. 

Hogarth werd geboren in het jaar 1697. Hij werd al 
vroeg in de leer gedaan bij een graveur, maar spoedig 
ging hij voor zichzelf werken en op zijn twintigste 
jaar schijnt zijn bezigheid vooral geweest te zijn, het 
graVeeren van metalen uithangborden en schilden. 
Doch weldra vond hij zijn eigen lijn. 
Nu was Hogarth een geboren satirist. Hij had een 
wakker oog voor al wat er om hem heen gebeurde, 
hij was een geestig, uiterst bekwaam teekenaar en hij 
was daarbij een deugzaam, soliede, streng burgerman 
met een buitengewoon groote neiging om zich te 
ergeren en een even groote behoefte om te prediken. 
En er was waarlijk volop gelegenheid om aan die 
liefhebberijen te voldoen. Want de tijd, waarin hij 
leefde, kenmerkte zich door buitensporigheden, die wij 
ons bijna niet meer kunnen voorstellen. Engeland was 
rijk en liet zijn oorlogen door huurlingen in orde 
maken. Naast de bedaarde middenstand dier dagen 
had men in Londen aan de eene zijde het verwaarloosde, 
woeste volk, dat toen gerust gepeupel mocht heeten, en 
aan den anderen kant een bedorven, door weelde 
verliederlijkte aristocratie, die zich schaamteloos en 
ongestraft aan de hevigste uitspattingen overgaf. 
Voor den eenvoudigen Hogarth bestonden slechts 
twee uitersten : de deugd en de zonde. De deugdzame 
manier van leven was: als kind op school goed leeren, 
vader en moeder eeren, een ambacht of beroep 
leeren verstaan, een fatsoenlijk huwelijk aangaan^ vlijtig 
zijn op zijn bed sterven en betreurd worden. De zondige 
manier was: beginnen met lui te zijn, weggejaagd 
worden, geen beroep leeren, brassen, spelen, ontucht 
plegen, stelen of moorden, opgehangen worden. Het 
was zijn roeping te waarschuwen tegen de zonde en 
de deugd aan te bevelen. De deugd, dit wilde hij den 
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menschen doen verstaan, zooals Van Alphen het den 
kinderen vertelde, wordt op den duur steeds beloond, 
zelfs in dit leven ; de ondeugd wordt door de gerechte 
straf achterhaald. Wees dus naarstig, zoo luidt zijn 
moraal, ga naar de kerk en doe geen kwaad. Dood- 
eenvoudig. Maar waar wij niet kunnen nalaten de 
zedeleer van HoGARTH, den boetprediker, wat erg 
uitgerekend en houterig te vinden, kunnen we niet 
anders dan de grootste bewondering hebben voor zijn 
wijze van haar te verkondigen. Wanneer men de 
menschen wil afschrikken van het kwaad en het 
verderf, hoe zou men dit dan beter kunnen doen dan 
door hun met voorbeelden aan te toonen, hoe de eerste 
misstap bijna onvermijdelijk door een tweede wordt 
gevolgd, hoe men van zelf van kwaad tot erger komt, 
hoe men op het laatst niet meer terug zal kunnen 
van het slechte pad, hoe al onze betere gedachten 
langzamerhand worden gesmoord en hoe men ten slotte 
geheel bedorven, als een gevaar en een schande voor 
de samenleving wordt uitgeworpen. Die zich aan een 
ander spiegelt, spiegelt zich zacht en HoGARTH deed 
zijn tijdgenooten zich spiegelen aan het lot van de 
hoofdpersonen in zijn drama's. Want drama's noemde 
hij zelf die seriën van prenten, waar iedere prent een 
bedrijf is van het levensdrama der hoofdspelers. Het 
zijn zulke duidelijke, uitvoerige bedrijven en zij volgen 
zóó logisch op elkaar, dat er geen uitleggende woorden 
noodig zijn om ons den levensloop van zijn personen 
te doen begrijpen. 

Zijn eerste reeks was : »Het leven van een publieke 
vrouw «. Deze verscheen in 1731 en maakte den teekenaar 
en schilder tot een beroemd man. Het was een serie 
van zes schilderijen, waarnaar door hem zelf gravures 
werden vervaardigd. De groote schilder HOGARTH, dit 
zij in het voorbijgaan gezegd, is een heel wat smaak 
voller en aantrekkelijker figuur dan de graveur ; de 
gravures zijn hard en stroef, droog van kleur. De groote 
waarde ervan zit in de compositie, in den rijkdom van 
de voorstelling, en in den ontzettenden ernst, waarmee 
de kleinste bizonderheid in de teekening is verteld. 
Maar hierop kunnen wij hier niet verder ingaan. 



De eerste prent stelt vooo hoe een onschuldig land- 
meisje in de stad aankomt en door een vrouw wordt 
opgewacht aan de diligence. Die vrouw schijnt het 
portret te zijn van een infaam wijf, dat juist in dien- 
zelfden tijd aan de schandpaal den dood had gevonden, 
zooals dat dikwijls gebeurde, want het volk had het 
recht, de op die wijze tentoongestelde misdadigers te 
steenigen. De figuren in HOGARTH's prenten zijn dikwijls 
portretten van beroemde of beruchte personen, wat 
natuurlijk een bijkomende aantrekkelijkheid ervan was. 
De beeltenissen van een of ander opzienbarend mis- 
dadiger werden toen steeds druk verkocht en HOGARTH 
maakte er verscheidene in de gevangenis. Het portret 
van een boef, kort voor zijn terechtstelling: dat scheen 
het puikje van pikanterigheid te zijn. De tweede prent 
toont het meisje als maitres van een rijken jood, 
de derde als maitres van een ander, dien zij besteelt; 
dan komt zij in de gevangenis, dan in het hospitaal, 
dan volgt haar dood, dan ten laatste haar begrafenis. 
HoGARTH toont geen medelijden met haar. Hij geeft 
een duidelijk en logisch overzicht van haar leven in 
verschillende perioden. Als gij dit doet, zegt hij tot de 
menschen, dan volgt er dat uit, en dat enz. De con- 
ventioneele geschiedschrijver, romanschrijver, of tooneel- 
schrijver zou een traan hebben gestort op haar graf. 
Maar Hogarth was een gestreng man en iemand, die 
er geen doekjes om wond. Zóó sterven zulke menschen, 
wilde hij zeggen, verlaten en ellendig en onbeweend. 
Hun begrafenis is een klucht, de rouw is een paskwil. 
Het eigen kind van de vrouw is zelfs niet onder den 
indruk: het windt zijn tol op op den voorgrond. 
Zeer spoedig volgde op deze serie een andere, de tegen- 
hanger ervan: »Het leven van een lichtmis «. Deze serie 
is in zeker opzicht minder dan de vorige. HOGARTH 
was aangevallen over het gemis aan gevoel., aan hart 
in de vorige geschiedenis en trachtte hier dit gebrek 
goed te maken door een jong meisje te doen optreden, 
dat door den verkwister wordt verstooten, doch zich 
later, als hij geruïneerd is, bij hem voegt. Maar dit 
was een beetje tegen de natuur van heel HoGARTH*s 
leer in, en dit meisje is er steeds eenigszins (in figuur- 
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lijken zin) met de haren bijgesleept. De verkwister Is 
de zoon van een rijken gierigaard. Zoodra zijn vader 
gestorven is, begint hij met het genoemde meisje te 
verstooten en verder voor zijn plezier te leven. Alle 
mogelijke slechte vrienden, leveranciers, woekeraars, 
enz., strijken spoedig zijn geld op. Hij is reeds in de 
vierde van de acht platen voor schuld gevangen ge- 
nomen en eindigt in het krankzinnigengesticht. Zijn 
waanzin is voorgesteld in een vreeselijke prent, die 
werkelijk ijzen doet. 

Deze serie had niet zooveel succes als de vorige. De 
menschheid is in den loop der tijden nu eenmaal altijd 
veel meer vergevensgezind geweest tegenover de mis- 
stappen van den man, dan tegenover die van de vrouw 
en misschien vond men HOGARTH tegenover den lichtmis 
te wreed. Maar Hogarth gaf hier eenvoudig, met zijn 
eigen strenge logica, de feiten, die noodzakelijk elkander 
moesten opvolgen. 

Nog noem ik u een tweetal zedemeesterende, maar 
ongetwijfeld krachtige prenten : «Bierstraat» en «Jenever- 
laan >. Door Hogarth en zijn tijdgenooten werjJ het 
drinken van een glaasje bier geen zonde geacht en de 
matigheid, zooals ze in de prent «Bierstraat» wordt aan- 
geprezen, ziet er dan ook heel plezierig uit. Alle 
menschen hebben het er goed door, zien er weldoorvoed 
en blijmoedig uit. De lombardhouder heeft niets te doen. 
Heel anders is het met «Jeneverlaan» en zijn bewoners 
gesteld. Deze prent is bijna mooi, zoo gruwelijk is ze. 
Alles zuipt, tot de zoogende moeders en zuigelingen toe. 
Alleen de lombardhouder heeft het goed, want ieder 
komt zijn bezit inruilen tegen drank. 
Ik zal mij slechts met HOGARTH als satiricus bezig 
houden en nog op twee belangrijke en beroemde seriën 
van deze soort wijzen. Zijn overige prenten en schilderijen, 
van een meer humoristische soort, teekenen niet zóó 
duidelijk den spotter, die zijn tijdgenooten op zijn wijze 
wenschte te verbeteren. 

«Mariage a la Mode» is er één van, misschien zijn 
mooiste werk, in elk geval een meesterwerk. De eerste 
scène toont ons het contract, zooals het wordt opgemaakt 
door de twee vaders. De vader van den bruidegom 
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is een verarmde graaf; die van de bruid een rijk koopman. 
Goud en bankpapier liggen op tafel. Achter hen zit het 
paar. De bruigom is een verwijfd, opgedirkt jonkman, 
die zijn aanstaande den rug toekeert, in den spiegel 
kijkt en een snuifje neemt. De jonge vrouw heeft den 
verlovingsring over haar zakdoek gerold en speelt er mee, 
terwijl een knap jong advocaat haar een complimentje toe- 
fluistert. In deze prent zijn het jonge paar en advocaat 
Zilvertong, zooals hij gedoopt is, reeds bij elkaar ge- 
plaatst. Zij zijn de wezenlijke hoofdpersonen. In het vol- 
gende bedrijf ziet men het slecht bij elkaar passende paar 
gehuwd. De man is pas van een of andere slemppartij 
thuis gekomen. Zijn figuur, zooals hij onverschillig en 
vermoeid op een stoel hangt, is een van HoGARTH's 
mooiste scheppingen. De vrouw rekt zich uit, en kijkt 
tersluiks naar haar ongezelligen echtgenoot. Het gaat 
niet aan, deze prenten eenigszins uitvoerig te beschrijven. 
De meeste zijn niet alleen vol figuren, waarvan elk 
een bespotting is van het een of ander type in dien 
tijd, de dienstboden, huisknechts, muzikanten, zangers, 
scherm- en dansmeesters, waarvan een grootelui's 
huishouding wemelde, maar elke prent is ook in alle 
hoeken vol met détails ; de schilderijen aan de muren, 
de meubelen, de ramen, de deuren, alles doet mee in 
de handeling en vertelt het een of ander om de 
geschiedenis rijker en duidelijker te maken. De beschrij- 
ving van één prent zou bladzijden en bladzijden kosten. 
De gang van zaken in «Mariage a la mode» is deze : 
de echtgenoot vermaakt zich buitenshuis en de vrouw 
zoekt troost in het gezelschap van advocaat ZiLVERTONG. 
Hun verboden omgang wordt door den man ontdekt, 
een gevecht volgt, de minnaar doorsteekt hem, vlucht 
en wordt ten slotte achterhaald en gehangen. De vrouw 
vergiftigt zich. Om nog even te doen zien, hoe volkomen 
HOGARTH steeds zijn onderwerp uitput, en hoe hij niets 
dat de moeite van het verhalen loont, onverteld laat, 
moeten twee eigenaardige trekken op de laatste prent, 
die van den dood der vrouw, nog even worden vermeld. 
De eerste is, dat de zuinige vader van de stervende vrouw 
nog voorzichtig een kostbaren ring van haar vinger 
trekt. De tweede, dat het kind, dat bij haar wordt gebracht 
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W. Hogartli. Tiende plaai uit de setie «Vlijt en Luihei'U : 
Tom-Lui voor den Magistraat Goed-Kind gebracht, 

om afschcic) van haar te nemen, een meisje is, waardoor 
tegelijk is verteld, dat het geslacht van den ouden graaf, 
niettegenstaandeditdoorhem bedisselde huwelijk, uitsterft. 
De andere serie is wel degene, waarin de strenge moraal 
van HOGARTH het sterkst uitkomt. Twee leerjongens, 
waarvan de een, — tusschen ons gezegd een onuitstaan- 
bare brave Hendrik — , het recept voor een deugzaam en 
gelukkig leven volgt en magistraat-persoon wordt, terwijl 
de ander door zijn luiheid tot armoede en vervolgens tot 
diefstal komt, zijn er beide van het b^n tot het einde 
van hun levensloop nagegaan. Het slot is, dat Tom-Lui, 
verraden door zijn medeplichtige, voor zijn ouden 
makker, die nu magistraat is, wordt gebracht. Magistraat 
GoED-KlND bedekt het gelaat met de hand, om zijn 
aandoening te verbergen, maar doet zijn verdoemde 
plicht en zendt zijn ouden makker zonder veel omslag 
naar de galg. iDat komt van de pekelzondelt dit is 
blijkbaar het eenige, wat de brave heer Goed-Kind 
erbij denkt en Hogarth is het mèt hem eens. 



De kunst van Hogartpi is echter een te volkomen én 
groot geheel, dan dat onze weinige sympathie voor zijn 
barsche moraal ons zou verleiden om haar gering te 
schatten. De man is zoo volkomen bekwaam tot alles 
wat hij doet, hij is zóó waar, zóó ernstig, zóó krachtig, 
dat zelfs de weinige fraaiheid van zijn graveer trant en 
de grove brutale manier van vertellen, ons geen oogenblik 
doet vergeten, dat hij tot de allereersten in dit genre 
behoort. Hij was niet breed in zijn levensbeschouwing, 
maar de eerlijkheid, de ernst, de degelijkheid van zijn 
geheelen levensarbeid doen hem ten volle onze achting 
verdienen. 

Zijn levenseinde was droevig. Het kon niet anders of de 
scherpe spotter had zich vijanden gemaakt, bittere 
vijanden, die op een gelegenheid wachtten om zich te 
wreken. Die gelegenheid kwam. HoGARTH, over het 
paard getild, besloot zijn theorieën over kunst aan de 
wereld te doen kennen. Hij schreef de » Analysis der 
Schoonheide, een vrij dwaas boek. 
De storm brak los. Men was in dien tijd niet kies- 
keurig. Het particuliere leven van een tegenstander 
werd op alle manieren verdacht gemaakt. Hogarth 
wreekte zich door portretten, caricaturen van zijn 
vijanden, maar zijn lichaam was ziek en zijn laatste 
dagen werden verbitterd door onmeedoogende aanvallen. 
De spotter werd heftig bespot en hij was er alles behalve 
ongevoelig voor. Hij beantwoordde de aanvallen niet 
altijd op gelukkige wijze en zijn groote populariteit was 
bij zijn dood in 1764 heel wat verminderd. 
Het komt mij voor, dat zijn krachtig werk ^) nog thans 
uwe aandacht loonen zal. Hij behoorde niet tot de 
kunstenaars, die voor zich en voor enkele geestver- 
wanten alleen werken. Hij stond temidden van het 
leven van zijn tijd; hij werd begrepen en bewonderd 
door duizenden. Zijn taal was de taal van zijn tijd en 
wat hij te zeggen had, was belangrijk voor al zijn 
tijdgenooten. De veronderstelling is niet gewaagd, dat 
het ook voor ons belangrijk zal blijken. 
Hij is wel eens vergeleken met Molière. De overeen- 

^) Te Amsterdam is dit werk zoo goed als volledig te vinden in 
de Universiteitsbibliotheek en het Rijks-prentencabinet. 



komst bestaat hierin, dat zij beiden de gebreken en 
dwaasheden der menschen bespotten door den levens- 
loop te verhalen van typen uit het dagelijksch leven. 
Maar hoe anders doen ze het. MOLIÈRE schertst en 
lacht; hij is altijd dartel; hij voert als het ware een 
dansje uit om de lieden, die bij in het ootje neemt. 
HOGARTH hekelt de zonde, hij deelt zweepslagen uit, 
hij bestrijdt grove misstanden met grove middelen. 
Molière werkte voor een koning en een hof, die moesten 
vermaakt worden op een bevallige, spelende manier, 
HoGARTH voor zijn volk, dat zijn forsche, onopgesmukte 
taal verstond en zijn oprechte kunst waardeerde. 
Heeft soms iemand de weinige fraaiheid en de droog- 
heid van de door ons tentoongestelde prenten van 
HoGARTH getroffen, dan moet ik dien iemand verzoeken 
te bedenken, dat onze prenten slechts minderwaardige 
reproducties in houtsnede waren van HoGABTH's gravures 
en ook nog, dat wij tegenwoordig aan een teekening 
andere eischen stellen en dat die eischen niet altijd 
rechtvaardig zijn. 

Wij zijn tegenwoordig gewend, dat teekenaars, die voor 
reproductie werken, in hun teekeningen en dus hun 
prenten, alle schilderachtigheid en losheid leggen, die 
hun gaven kunnen bereiken. HOGARTH's schilderijen 
toonen zijn groote kunstenaarsgaven volkomen — zijn 
gravures zijn er slechts vertellingen van. 
Met HoGARTH was de Engelsche prentkunst- groot 
geworden, met HoGARTH hadden ook allerlei mindere 
goden geprofiteerd van den smaak van het publiek 
voor gravures met populaire en actueele voorstellingen. 
De namen van al deze lieden schijnen hier weinig de 
moeite waard, ofschoon er kunstenaars onder waren 
met geheel niet verwerpelijke gaven, bijvoorbeeld 
BUNBURY. HoGARTH overschaduwt hen allen. Het zij 
mij dus vergund, de beschavingsperiode, die na den 
dood van HOGARTH kwam, slechts even te kenschetsen 
door te zeggen, dat ze geen haar beter was dan de 
vorige en aan de lieden, die in zijn voetspoor traden, 
nog gelegenheid genoeg gaf tot satire. 
Het einde der achttiende eeuw toont ons het werk van 
twee mannen, die behooren tot de allergrootste figuren 
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in de caricatuur van Europa: Thomas Rowlandson 
en James Gillray. 

Thomas Rowlandson werd geboren in het jaar 1756. 
Ik wil bij den levensloop en het karakter van dezen 
grooten kunstenaar even stil staan, al ware het slechts 
om het diepgaande verschil tusschen hem en HoGARTH 
te doen uitkomen. 

Krasser verschil in karakter en neigingen, in levens- 
beschouwing en levensmanier dan tusschen deze twee 
groote spotprentteekenaars is wel niet denkbaar. De 
een was een burgerman met een afschuw van alle 
buitensporigheden, de ander was een dandy, een vage- 
bond, een pretmaker en een losbol. De een werkte zijn 
gansche leven hard en moeizaam, om van den zoon 
van een arm schoolmeester tot een beroemd en geëerd 
burger te worden, de ander begon met de erfenis van 
een rijk familielid te verbrassen, hij bleef zijn gansche 
leven wat men wel noemt: een onverschillige donder 
en stierf op 70-jarigen leeftijd in de grootste armoede. 
De een was een echte Engelschman van het oude soort, 
die een grimmige verachting had voor al wat niet 
Engelsch wa^ en die nauwelijks een voet buiten Londen 
zette; die eens naar Calais overstak om er met alle 
haast weer van terug te komen en zijn heele leven 
op de Franschen te blijven foeteren; de ander bracht 
een deel van zijn jeugd te Parijs door, maakte het zich 
daar plezierig, en kwam terug met een verfranschten 
smaak voor het gracieuse en lichtzinnige, die hij nooit 
geheel kwijtraakte; hij bleef zijn heele leven een rusteloos 
zwerver. 

Het behoeft dus niet gezegd, dat Rowlandson in het 
geheel niet dezelfde strenge begrippen van welvoe- 
gelijkheid en soliditeit in zijn prenten neerlegde. 
Rowlandson was geen zedemeester. Hij spotte met 
de ondeugden en dwaasheden der menschen, maar op 
de luchtige, vroolijke manier van iemand, die wel weet, 
dat hij er zelf zijn behoorlijke portie van heeft. Hij had 
zelfs een zwak voor de zondaars, voor de vagebonden, 
voor de ellendigen, voor de paria's. Hij had een voor- 
keur voor woeste tooneelen van gevechten in kroegen, 
voor hanengevechten, slemppartijen, straatruzies en hij 
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gaf al die tooneelen weer zonder ons iets van de woestheid 
en gemeenheid ervan te sparen, doch zonder eenige 
strekking. Maar hij teekende ook de daglooners op het 
land, bedelaars, landloopers, gebrekkigen, met meer 
hart dan HoGARTH ooit toonde. Misschien behooren 
zijn teekeningen van paarden wel tot het allermooiste 
van zijn werk en het is eigenaardig, dat hij ook daarin 
zijn sympathieën toonde, want behalve de prachtigste 
renpaarden, die hij vol bewondering voor hun slanke 
schoonheid weergaf, teekende hij met liefde en medelijden 
het vermoeide, vermagerde, misvormde werkpaard. 
Het is jammer, dat wij u zoo bitter weinig konden 
laten zien van Rowlandson's schoone kunst. Hij was 
een teekenaar zooals weinigen. Hij moet, behalve met 
plezier maken, zijn tijd in Parijs ook nog wel met andere 
dingen hebben besteed, want eenvoudiger, mooier, 
treffender dan door hem werd zelden het menschelijk 
lichaam door eenig spotprentteekenaar weergegeven. 
Hij was een van de zeldzame caricaturisten, die naast 
een voorkeur voor het lachwekkende en gedrochtelijke 
een mooi begrip hadden van het schoone in de natuur. 
De kleuren van zijn prenten, zooals die in de Londensche 
museums te vinden zijn, zijn prachtig, vol en fijn. Zijn 
prenten zijn voor het meerendeel satiren op de samen- 
leving in zijn tijd; zij zijn zoo heftig en grof als HoGAKTH 
maar zijn kon, maar van een fraaier en eenvoudiger 
teekentrant, Hoe onverschillig en lichtzinnig hij ook 
was in zijn manier van leven, zijn kunst heeft er niet 
onder geleden en zonder overdrijving kan men zeggen, 
dat hij behoort tot de meesters in het genre. 
Men heeft reeds bedacht, dat wij hier genaderd zijn aan 
een tijdperk van hevige sociale beweging, dat van de 
Fransche revolutie. Rowlandson was slechts bij uit- 
zondering politiek satirist en de voornaamste prenten 
op dat gebied door hem geleverd, zijn van later, op 
Napoleon. Ik wil u daarvan één in het bijzonder 
noemen. Zij stelt Napoleon voor op het slagveld bij 
Leipzig. Terwijl de rijen van grenadiers met hunne 
bajonetten het veld bestrijken en de legers der mogend- 
heden op het Fransche leger intrekken, zit N\POLEON 
in wanhoop op een trom en over hem, hem aanstarende 
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met grimmige volharding, zit de Dood. De plaat behoort 
onder de mooiste politieke caricaturen, die ik ooit zag. 
De grijnzende dood, die den voet legt op een gebroken 
standaard met den adelaar, is vreeselijk; hij triomfeert 
en het gelaat van den keizer is angstig en verslagen. 
Met heel weinig figuren zijn de strijdende legerscharen 
aangegeven, de achtergrond is vol beweging, terwijl 
daartegen duidelijk de twee hoofdpersonen in hun 
eenzaamheid uitkomen. 

De groote politieke spotprentteekenaar van dien tijd 
was echter James Gillray. 

GiLLRAY was het type van den politieken caricatuur- 
teekenaar. Hij maakte uitstekende, forsche prenten op 
de binnenlandsche politiek van Engeland, nu eens den 
conservatieven mipister PiTT, dan zijn tegenstander, 
den Whig Fox aanvallende. Doch hij bespotte eveneens 
de Fransche revolutie, die toen in Engeland zeer weinig 
sympathie vond. Sommige van zijn prenten met dit 
onderwerp zijn inderdaad beter dan één der toenmaals 
in Frankrijk zelf gemaakte caricaturen. Maar de voor- 
naamste van zijn aanvallen golden koning GeorGES 
DEN DERDE van Engeland en zijn familie, en ook 
Napoleon. Deze koning George, om met hem te 
beginnen, was een man van zeer bekrompen geest- 
vermogens en daarenboven een gierigaard, maar hij 
was bij lange de kwaadste niet van zijn familie. Zijn 
gierigheid, zijn inbeelding en kleingeestigheid waren 
het mikpunt van GlLLRAY*s spot, die lang niet van de 
fijnste was. Ook de koningin kreeg haar deel van die 
alles behalve malsche. aanvallen, en de wijze waarop de 
teekenaar deze oude en gansch niet mooie vrouw 
chargeerde, moet ons nu wel wat heel grof voorkomen. 
Gillray had er zijn reden voor, om bizonder op den 
koning gebeten te zijn. Hij had, te zamen met een 
schilder, LOUTHERBOURG, Frankrijk, België en Holland 
bereisd en had, terwijl deze teekeningen van land- 
schappen en gebouwen maakte, ruwe maar geestige 
schetsen van Fransche soldaten en Vlaamsche typen 
bijgedragen voor een beschrijving van dien tocht, die 
aan den koning werd opgedragen. George III vroeg 
deze teekeningen te zien ; hij bewonderde de land- 
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schappen, maar wierp GiLLRAY's teekeningen op zijde, 
zeggende, dat hij die caricaturen niet begreep, wat dan 
ook wel waar zal zijn geweest. De teekenaar wreekte 
zich dadelijk door een spot, die den koning in zijn 
' zwak tastte. Koning George verbeeldde zich namelijk, 
zeer veel smaak te hebben voor de kunst en dus 
noemde GiLLRAY zijn prent : «Een kenner, die een 
COOPER bekijkt». COOPER was een miniaturen-schilder 
uit de 17e eeuw. Nu stelde GiLLRAY den koning voor, 
terwijl hij met een kaars in de hand zeer nauwkeurig 
een miniatuur bekijkt, dat niemand anders voorstelt 
dan — Cromwell, den doodsvijand der Engelsche 
koningen, den man, die Karel I heeft doen onthoofden ! 
De koning schijnt dezen aanval zeer kwalijk genomen 
te hebben, maar het is karakteristiek voor de pers- 
vrijheid, die toen reeds in Engeland bestond, dat hij 
er niets tegen doen kon. 

Het andere mikpunt van Gillray's satire was NAPOLEON. 
Hier was GiLLRAY eenvoudig de tolk van het gevoelen 
van geheel het Engelsche volk tegenover den over- 
weldiger. De haat tegen dezen grooten vijand van het 
Engelsche rijk luchtte zich op zeer eigenaardige en 
voor ons nu wel wat komische wijze. Engeland was een 
rijk land en het was trotsch op zijn rijkdom. Frankrijk was 
1^ door binnenlandsche misstanden en door voortdurende 

oorlogen verarmd. De voorstelling, die de welgedane 
Brit John Bull, — «Jan Stier», welk type in dien tijd 
is bedacht, — zich van zijn overzeeschen nabuur maakte, 
was de Franschman, die, in tegenstelling met hem, 
den forschen dikkert, den biefstuketer, een uitgehongerd, 
haveloos, ongewasschen en toch pronkerig en dapper- 
doend ventje moest zijn, die veel lawaai maakte, maar 
weinig uitrichtte. Er zijn prenten uit dien tijd, waar 
John Bull, vóór het gevecht zich afvraagt of hij zijn 
mageren vijand eerst niet eens een stevig maal zal 
voorzetten, want zóó is hij geen partuur [zie blz. 23]- De 
angst voor een inval van een Fransch vlootleger, die werke- 
lijk groot is geweest, werd gesust door de luidruchtige 
verachting voor die magere, kleine kereltjes, die maar 
I eens moesten opkomen als ze durfden. Napoleon was 

j in hun oogen eenvoudig een van de brutaalste dier 
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Sansculotten («zonder-broeken»), die nooit eens een stevi- 
gen biefstuk of plumpudding binnen kregen, maar zich 
met kikvorschen-billetjes vergenoegen moesten. Tot het 
einde toe wordt hij in de Engelsche spotprenten voor- 
gesteld als een brood-mager, heel jong spring in 't veldje 
met een grooten steek, een spits gezicht en lange vieze 
haren — terwijl hij toch in 1813 zeker niet jong of 
mager meer was en zijn haar heel kort droeg 1 
Gillray's mooie prenten munten uit door scherpte, 
door hevige expressie en buitengewoon handige com- 
positie, maar ze hebben nooit dat grootsche, dat in 
sommige van Rowlandson's prenten zit, ofschoon ze 
als politieke prenten wel tot het allerbeste behooren 
dat ooit geleverd is. Hij woonde een groot deel van 
zijn leven in bij een zekere weduwe HüMPHREY, die 
een boekwinkel had, waar zijn prenten voor de glazen 
werden tentoongesteld. Het schijnt, dat vele beroemd- 
heden, politieke en andere, de gewoonte hadden, zelf 
naar die prenten te komen kijken en ze te koopen, 
vooral die, waarin ze zelf waren belachelijk gemaakt. 
Nieuwsgierigheid, en zelfs misschien toch ook een soort 
van ijdelheid verlokte hen om te gaan zien wat er over 
hen in de prenten van GiLLRAY werd verteld en valsche 
schaamte maakte, dat ze er geen ander op durfden 
afsturen. Het schijnt, dat Gillray zich dan in den 
winkel ergens verborg en hen stilletjes nog eens goed 
bekeek en zeker is het, dat de gelijkenis der personen 
steeds uitstekend schijnt te zijn, hoewel er van foto- 
grafieën, die den teekenaar konden helpen, toen natuurlijk 
nog geen sprake was. In dien winkel schijnt ook nog 
een soort van levende reclame te zijn geweest, in den 
vorm van een zekere dienstbode, Betty, die de eigen- 
aardigheid had altijd te lachen, zoodat het scheen, 
alsof zij in een voortdurende verrukking om de geestige 
prenten van GiLLRAY verkeerde. Voor de waarheid van 
dit verhaal sta ik echter niet in. GiLLRAY schijnt nooit 
te hebben kunnen besluiten om met Mrs. HüMPHREY 
naar het stadhuis te gaan. Hij had altijd een groote 
voorliefde voor sterken drank gehad en schijnt op het 
laatst een formeele dronkaard te zijn geworden. Hij 
stierf in 1815, in het jaar dus van NapolEON's val; 
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de laatste drie jaren schijnt hij geheel versuft te zijn 
geweest. Mrs. HümPHREY heeft hem tot het einde toe 
trouw opgepast. GiLLRAY was zeker geen zeer achtens- 
waardig personage in zijn bijzonder leven, maar wij 
moeten niet vergeten, dat in dien tijd, waarin hij leefde, 
dergelijke uitspattingen er wel een beetje bij hoorden. 
De fatsoenlijkste, eerbiedwaardigste landedelman bedronk 
zich geregeld aan tafel en men moet het een man als 
GiLLRAY niet al te euvel duiden, dat hij eenvoudig 
wat erger was dan de meeste zijner tijdgenooten. Een 
andere blaam rust op hem, die erger schijnt; hij heeft 
zich door een jaargeld van het ministerie laten koopen 
om slechts de oppositie aan te vallen. Nu klinkt dit 
»omkoopen« al heel bar, maar is het eigenlijk erger 
dan wat ten allen tijde heeft plaats gehad: dat menschen 
hun krachten ter wille van het geld in dienst stellen 
van een partij, waarmee ze het niet geheel eens zijn, 
bijvoorbeeld door te schrijven of te teekenen voor 
couranten van zulk een partij? 

Met deze drie merkwaardige figuren is de reeks der 
Engelsche caricatuurteekenaars nog niet gesloten. 
Zij sluit met een drietal, een vader en twee zoons, 
waarvan de jongste onze belangstelling het meest 
verdient. De vader was ISAAC Cruikshank, een zeer 
bekwaam graveur en maker van politieke spotprenten. De 
zoons waren RoBERT en George. Robert Cruikshank 
was begonnen met als jongen op zee te varen, maar 
kwam als man terug en werd een uitstekend satiriek 
teekenaar, de modes en andere dwaasheden van zijn 
tijd op een wat ruwe, maar forsche manier bespot- 
tende. Maar de jongste zoon, George Cruikshank, 
was een buitengewoon oorspronkelijk genie. Evenals 
kinderen van tooneelspelers zoodra zij uit de lange 
kleeren komen zelf op de planken verschijnen, en 
met hart en ziel in hun vak en in niets dan hun vak 
leven, zoo was hij, doof zijn vader reeds op zijn tiende 
jaar aan het werk gezet, geheel opgegroeid in de kunst 
van spotprenten maken, maar hij had er bovendien 
een prachtigen aanleg voor. Hij begon met de politiek 
en eindigde met de boek-illustratie. Van zijn politieke 
prenten zijn die tegen den Prins-regent, den lateren 
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George IV, wel de opmerkelijkste. Georoe III, de 
straks besproken koning, was krankzinnig geworden en 
zijn zoon regeerde voor hem. Die GeorGE IV was wel 
de slechtste van al de koningen, die Engeland ooit 
heeft gehad, en dat zegt heel wati Niet alleen was hij 
een verkwister, een drinker en een lichtmis, maar hij 
schijnt niet het minste eergevoel te hebben bezeten en 
brak herhaaldelijk zijn woord. Een van zijn beruchtste 
daden was een proces tegen zijn vrouw, die nu ook 
wel niet onberispelijk van levensgedrag schijnt te zijn 
geweest, maar die in allen gevalle door hem op de 
schandelijkste wijze werd behandeld. Cruikshank trok, 
evenals het meerendeel van het volk, partij voor de 
ongelukkige koningin. 

Maar GeorGE Cruikshank*s voornaamste werk zijn zijn 
illustraties voor boeken, zijn almanakken en albums 
met fantastische, sprookjesachtige voorstellingen. Hij 
had een verwonderlijk groote verbeeldingskracht, een 
geweldig vermogen om uitdrukking in een teekening 
te leggen. Hij was een van de geestigste teekenaars van 
zijn tijd en zijn geestigheid, hoewel hij tegen wat 
platheid en grofheid nu en dan niet opzag, was van 
een onschuldige kinderlijke soort. Maar hij kon ook 
juist zeer ernstig en zelfs dramatisch zijn. Zijn illustraties 
voor de allereerste boeken van CharleS DickenS zijn 
wonderlijk, grillig en hevig-expressief. Wij konden u 
hiervan in »Suasso« een paar toonen. De eene stelt 
een gevlucht misdadiger voor, die zijn hond wil ver- 
drinken, daar hij bang is, dat men hem, als hij het 
dier bij zich heeft, gemakkelijk zal vinden. De figuur 
van den hond, die, wantrouwend en klagelijk, terug- 
deinst als zijn meester hem wil lokken, is een eigen- 
aardig voorbeeld van Cruikshank^s teekentrant. De 
andere plaat is nog treffender. Een terdoodveroordeeld 
heler van gestolen goud, die vol gruwzamen angst het 
uur van de terechtzitting afwacht, op de nagels bijtende 
en zijn vreeselij keoogen openspalkende. Het zijn illustra- 
ties voor Oliver Twist. Hier zou een vilter mij wellicht 
met grooten schijn van billijkheid kunnen vermanen en 
mij vertellen, dat boekillustraties toch zeker allerminst 
behooren tot journalistieke prentkunst. Ik zou dieu 
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G. Cruikshank. John Bult en Frankrijk (1803). 

vitter evenwel leelijk bij den neus hebben, want ik zou 
hem antwoorden, vooreerst natuurlijk, dat hij vitte: ten 
tweede, dat de verhalen van DiCKENS, met illustraties 
en al, iu tijdschriften zijn verschenen. 
De humorist CRUIKSHANK was van een ander slag, 
maar de wonderlijk weinig conventioneel e teeken ma- 
nier is ook hier opmerkelijk. Ckuikshank behield 
tot het einde toe eenige zonderlinge tekortkomingen 
en het werd niet geheel ten onrechte van den geestigen 
en pathetischen teekenaar gezegd, dat hij, al moest hij 
er zijn leven mee redden, niet in staat was een vrouw, 
een paard of een boom juist te teekenen. Hoe het zij, 
zijn werk heeft een aantrekkelijkheid en een kracht, 
die ruimschoots opwegen tegen zijn gebreken. Ik noem 
bijvoorbeeld de geestige groote prent met den koning, 
die, op zijn troon gezeten, omringd door grijnzende 
soldaten, een petitie van ossen afwijst. 
Een zonderling man was George ' Cruikshank. Een 
kinderlijk, welmeenend, overdreven, hartstochtelijk, be- 
minnelijk, kluchtig man. Hij was klein van gestalte, 
met zeer groote oogen, levendig, opgewonden, ijdel op 
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zijn exentriek uiteilijk, eenvoudig iu alle aniere clingert. 
Plij bereikte den leeftijd van S6 jaar en danste op zijn 
80e jaar voor hel vermaak van kinderen van een vriend 
een horlepijp. De eerste veertig jaren van zijn leven 
had hij op een zeer vroolijke manier doorgebracht. Hij 
was een groot vriend van een beroemden clown uit dien 
tijd, Grimaldi, en met gezellen als deze schijnt hij 
menig dronkemanspartijtje te hebben gehad. Toen kwam 
opeens de omkeer. GeorGE's vader, ISAAC, was gestorven 
tengevolge van een weddenschap wie op één avond 
het meest drinken kon en de teekenaar GiLLRAY, 
die door Cruikshank zeer bewonderd werd, stierf 
insgelijks op een treurige wijze tengevolge van drank- 
misbruik. George Cruikshank werd geheel-onthouder. 
Het lag niet in zijn natuur de dingen ten halve te doen 
en hij gaf zich — misschien meer dan voor zijn kunst 
voordeelig was — a&n de drankbestrijding. Hoe het 
zij, de laatste twintig jaar van zijn leven brachten 
kunst van heel wat minder allooi dan de vorige, hoewel 
hij toch een zeer kras man was, getuige de straks ver- 
melde horlepijp. 

Cruikshank was een tijdlang ongeveer de populairste 
man van Engeland. Men noemde hem «glorious GeorGE» 
(de roemrijke George), «inimitableGEORGE» (de onnavolg- 
bare George). Zijn fantastische en toch kinderlijk- 
eenvoudige zin schijnt de menschen zeer te hebben 
geboeid. 

Het geheim van zijn geheele grootheid schijnt de enorme 
ernst, de heftigheid te zijn geweest, die in zijn natuur 
lag. Hij hield er veel van zichzelf te teekenen, hetzij 
apart, hetzij te pas gebracht te midden van andere 
figuren en het liefst maakte hij dan zijn uiterlijk woester, 
bandieteriger dan het inderdaad was. Hij was een ruw 
welmeenend man, maar zijn goede bedoelingen uitten 
zich wel eens op wat zonderlinge wijze. 
In dien tijd werden menschen nog voor betrekkelijk kleine 
misdrijven opgehangen, b.v. voor het uitgeven van 
valsche bankbiljetten. CRUIKSHANK maakte, juist in 
den tijd, dat het verzet tegen deze barbaarsche 
wetten vrij algemeen was, een prent, die een bankbiljet 
voorstelde, waarop galgen de plaats innamen van 
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het iandswapen en dat door den beul onderteekend 
was. Toen kort daarna de maatregelen werden verzacht, 
schreef Cruikshank een open brief, waarin hij te 
kennen gaf, dat hij, met zijn prent, eigenlijk aan al 
dat ophangen een einde had gemaakt. 
Nog maller is een tweede verhaal. In die dagen bestond 
bij sommige lieden de dwaze gewoonte — en ik weet 
niet of ze wel geheel tot het verleden behoort — om 
den knop van den wandelstok in den mond te steken. 
Cruikshank wilde deze schandelijk-onfatsoenlijke, ja 
verderfelijke gewoonte, zooals hij het noemde, met een 
reeks van prenten bestrijden en zwoer, dat hij ze op 
die manier wel uit zou roeien ! Gelukkig wisten zijn 
vrienden hem van dit plan af te brengen. 
Cruikshank stierf in 1878. Reeds lang vóór dien tijd 
had hij plaats moeten maken voor anderen en was zijn 
naam, die eens in ieders mond was, vergeten door de 
meerderheid. Lang vóór zijn dood ging de Engelsche 
spotprentkunst een anderen weg op. Zij werd van heftig, 
brutaal en luidruchtig, beschaafd, correct, puntig. 
Zij had veel gelijkenis gehad niet slechts met de klucht, 
maar met de pantomime. Hevig waren de gebaren der 
voorgestelde menschen, gedrochtelijk waren hun ge- 
stalten, potsierlijk hun gelaatstrekken ; het was woeste 
drukte op de prenten ; er werd geranseld en gebruld 
en gestompt en getrapt, dat het een aard had en dat 
alles met een leukheid alsof het de natuurlijkste zaak 
van de wereld ware. 

Dat hield op. De spotprentteekenaar veranderde van 
clown in meneer, hij verwisselde zijn hansworstenpak 
voor een gekleede jas. Hij behield vele van zijn oude 
eigenaardigheden ; hij kon tusschenbeide nog wel eens 
uit de slof schieten, maar over het geheel trachtte hij 
nu meer door fijne, kalme aardigheden dan door bokke- 
sprongen en buitelingen te vermaken. Hij toonde soms 
opeens, dat hij nog van datzelfde onteftibare, grillige, 
luidruchtige type was, en dan was zijn heftigheid en 
zijn potsierlij k-doen eens zoo dwaas als voorheen. Maar 
hij had de pantomime vaarwel gezegd en wijdde zich 
nu aan het blijspel. Toch behield hij die krachtige, 
volbloedige natuur, die hem altijd eigen was geweest. 
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Tot het jaar 1841 toe Waren spotprenten meestal op 
zich zelf uitgegeven, voor de ramen der boekwinkels 
uitgestald en door het publiek, dat belang stelde in de 
zaak, die ze behandelden, gekocht. Dit had aan den 
eenen kant het nadeel, dat zulk een prent dan ook 
zeer uitvoerig moest zijn en dat b.v. alle gezegden en 
zelfs gedachten van de erop voorgestelde personages 
op de prent zelf moesten worden aangeduid, bijvoor- 
beeld vooral door de woorden als een soort van zeep- 
bellen uit hun mond te laten komen, zoodat op zulk 
een prent niet alleen heel wat geteekend, maar ook 
heel wat geschreven stond. Maar er was ook een groot 
voordeel aan verbonden en dat was dit, dat zulke 
prenten ongeregeld uitkwamen en wel als er werkelijk 
iets bizonders gebeurd was, terwijl nu maar al te 
dikwijls naar een onderwerp moet worden gezocht, 
omdat er iedere week zonder mankeeren een prent 
moet verschijnen. 

De tijden waren echter veranderd en een van de ingrij- 
pendste veranderingen was de macht, die de pers juist 
in dien tijd allengs kreeg. De spotprentkunst werd 
verbonden met de pers. 

Een weekblad werd opgericht, waarin voortdurend spot- 
prenten zouden verschijnen, maar dat toch voor het 
grootste gedeelte uit artikelen zou bestaan. De prent 
kreeg een ander karakter : zij behoefde haar eigen 
beteekenis m?t meer zeer uitvoerig toe te lichten. Zij 
kreeg ook een anderen vorm, want voor de gravure, 
die voor een periodiek verschijnen een te omslachtig 
procédé is, kwam de houtsnede in de plaats. 
De oprichters van Punch (Jan Klaassen) waren voor 
hel meerendeel zeer vooruitstrevende lieden. Zij richtten 
zich tegen oude misbruiken, vielen zelfs soms op vrij 
gedurfde wijze het hoofd van den staat zelf aan en o. a. 
werd in dit blad het beroemde »Song of the Shirt« 
(Lied van het -Hemd) van THOMAS HOOD geplaatst, dat 
een krachtige veroordeeling was van de hongerloonen der 
naaisters. Ook tegen de doodstraf richtte men zich en 
beweerde dat de poppenkast Punch (onze Jan Klaassen) 
met dezelfde bedoeling den beul zou hebben afgeranseld. 
Onder de medewerkers aan dit blad behoorde o.a. de 
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beroemde romanschrijver Thackeray en de voor- 
naamste teekenaar werd spoedig diens groote vriend 
John Leech. (1817- 1864.) John Leech was een zeld- 
zaam begaafd humorist en een zeer kernachtig teekenaar. 
Zijn humor was van een gemoedelijke, goedaardige 
soort, hij kittelde de menschen meer dan dat hij ze 
hard viel. Hij had binnen zeer korten tijd in de bewon- 
dering van het publiek de plaats ingenomen, die 
Cruikshank daar vroeger bezette. Zijn politieke prenten 
in den veel bewogen tijd, toen o. a. de uitbreiding van 
het kiesrecht en de gelijkstelling van de Katholieken 
plaats hadden, leveren een geestig commentaar op de 
geschiedenis dier dagen. Maar zijn beste werk is toch 
van een ander soort ; het zijn illustraties bij gewone 
grappen, die hij op de fijnste en pittigste wijze voor- 
droeg in zijn teekening. Vooral zijn kinderfiguren zijn 
voortreflfelijk. LEECH was een buitengewoon zenuwachtig 
man, hetgeen ook wel in zijn teekenen te merken is 
en de laatste jaren van zijn leven schijnt die zenuw- 
achtigheid dermate toegenomen te zijn, dat een deel 
van tijn werk hem uit de handen moest worden ge- 
nomen. De vorm van Leech's zenuwziekte was een 
zeer eigenaardige. Hij had een onoverkomelijken schrik 
voor — draaiorgels en verhuisde vergeefs van hier naar 
daar, om aan die, dan ook niet altijd schoone, muziek 
te ontkomen. De politieke prent kwam in handen van 
John Tënniel. Deze man had eigenlijk geheel andere 
idealen gehad, dan teekenaar te worden voor een spotblad. 
Hij had reeds op zijn zestiende jaar een schilderij 
gemaakt, dat op een tentoonstelling werd aangenomen. 
Ook vervaardigde hij bizonder leelijke muurschilderingen 
en dus vond hij een werkkring, die hem afhield van 
de Groote Kunst eigenlijk veel te min. Hij schijnt 
evenwel zijn tegenzin te hebben overwonnen en is vijftig 
jaar lang de groote politieke spotprentteekenaar van 
Punck niet alleen, maar ook van Engeland geweest. 
Zijn werk is heel eenvoudig, krachtig en vol uitdruk- 
king. Hij was niet zoo geestig, niet zoo vernuftig als 
Leech, maar in zijn wel wat stijf teekenen zit merg. 
Zijn Britsche leeuw en zijn Russische beer zijn somtijds 
prachtig; onder zijn earicaturen van den conservatieven 
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J. Tenniel (1881). 
DE SCHIETSCHÜOL. Boer (tot den Engelschen leger- 
commandant): ïHebt U misschien een leeraar voor de 
praktische lessen aan Uw schietschool noodig?* 

minister Disreali en den liberaal Gladstone zijn er 

uitnemende. Tenniel is geboren in 1820 en leeft nog, 

iioewel hij niet meer voOr het blad werkt. 

In het jaar 1867 werd aan Punch een ander teekenaar 

%'erbonden, een man van zoo geheel alleenstaanden 

aanleg en zulke aparte gaven, dat er boekdeelen met 

een beschrijving van zijn mooi werk zouden te 

vullen zijn. 

De oorspronkelijkheid, het verwonderlijke vernuft, de 

verbazende veelzijdigheid en de verfijnde geestigheid 



van LiNLEY Sambourne staken altijd zonderling af bij 
de wel wat stijve eenvoudigheid van Tenniel. Hij is 
nooit zoo algemeen gewaardeerd geworden als deze: 
zijn prachtige, rijke manier is voor menschen, die een 
prent een oogenblik bezien willen en metéén begrijpen, 
te ingewikkeld en te wonderlijk, te fantastisch. Maar 
al wil ik niet beweren dat die ingewikkeldheid op 
zichzelve een deugd is, toch geloof ik, dat Sambourne 
als kunstenaar hooger staat dan Tenniel. Deze teeke- 
naar maakt nu nog de groote prent in Punch. 
Een geheel ander teekenaar was George du Maurier, 
die o. a. den roman »Trilby« schreef, een Franschman 
van geboorte, maar die na zijn 20e jaar zijn leven 
in Engeland doorbracht. Hij was een fijn bespotter 
van de aristocratie en de chic. ï)e bijschriften voor 
zijn prenten waren steeds door hem zelf bedacht en 
uiterst snedig. Zijn prenten zelf zijn eveneens geestig, 
maar bij lange niet zoo mooi als die van Charles 
Keene. Charles Keene (1823 — 1891) was de grootste 
kunstenaar onder de nieuwere Engelsche spotprent- 
teekenaars. Zijn prenten hebben eigenlijk geen andere 
verdienste dan dat ze zoo mooi zijn en daardoor valt 
er weinig over te praten. Zijn werk is mooi om dezelfde 
reden, waarom dat van Jan SteEN, Ostade, Terburg 
mooi is: om de prachtige teekening, de treffende karak- 
teristiek, de ongedwongen compositie, de natuurlijke 
lichtwerking, die bij hem nog wel door enkel zwart en 
wit is weergegeven. Hij was een rustig, eenzelvig man, 
over wiens leven eigenlijk niets valt te vertellen. 
Hij behoorde eenigszins tot een groep van teekenaars, 
die in 1860 ongeveer opkwam en die zich vooral 
toelegde op de illustratie. Hun doel was het aardige, 
eenigszins fantastische teekenen van de school te ver- 
vangen door ernstiger studie van de natuur. De hout- 
snede, het procédé waarvoor zij werkten, geefl vanzelf 
aanleiding tot een strengeren teekentrant. De meeste 
van deze lieden werden later enkel schilders en be- 
moeiden zich weinig meer met de prentkunst. 

Ik heb mij bij deze bespreking niet te angstvallig 
gehouden aan een verband met den naam van jour- 
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Liiiley Sambourne. Gladstonc, 

nalistieke prentkunst, aan onze tentoonstelling gegeven. 
Het werk van geen der oudere Engelschen is verbonden 
geweest aan een dag- of weekblad, maar ik achtte een 
beschouwing over de werkelijke journalistieke prent- 
kunst onvolledig, wanneer deze voorgangers der latere 
teekenaars daar niet aan voorargingen. Met de groote 
Engelsche illustratiekunst van het jaar '60 is dat een 
ander geval. Een van de beste onder de teekenaars 
van dien tijd en uit die school, Keene, valt door zijn 
medewerking aan Punch vanzelf in onze bespreking; van 
de anderen, die met elkaar van het mooiste zwart-en-wit 
werk hebben gemaakt, dat bestaat, zal ik slechts even 
bij name noemen ; Millais, Sandvs, Boyd Houghton. 



Öcze beweging, die eigenlijk neerkwaül op een vct^^ 
heffing van het ambacht van teekenaar, kwam mede 
voort uit een andere, die een veredeling van het ambacht 
in het algemeen bedoelde. De ziel van die beweging 
was WiLLlAM Morris, die onder andere de boekdruk- 
kunst weer tot iets schoons wist op te voeren. De 
prenten in zijn boeken werden grootendeels gemaakt 
door BURNE-JONES. Een ander kunstenaar, die de 
beginselen van Morris toepaste, was Walter Crane. 
Op onze tentoonstelling konden wij u een reeks van 
Crane's teekeningen, door hem ten dienste van het 
socialisme vervaardigd, laten zien. 
Ik wensch voor niemand onder te doen in bewondering 
voor de bekwaamheid, de smaak, het vernuft van 
Walter Crane, en toch, hoe knap deze prenten ook 
op zich zelf zijn, ik kan niet vinden dat ze erg aan 
hun doel beantwoorden. Het is het werk van een studieus 
artiest, die veel smaak heeft voor compositie, voor 
decoratieven stijl, die zeer veel gevoel heeft voor het 
mooie in oud-Italiaansche kunst, maar het komt mij 
voor dat er niet de minste hartstocht in zit. Het heeft 
zoo niets met de hedendaagsche werkelijkheid en het 
leven te maken, zijn arbeiders gelijken niets op wezenlijke 
arbeiders en de vrouwen zijn allen van eenzelfde stijf 
regelmatig type van wereldsche dames. Het is alles te 
mooierig, ie weinig waarachtig. Behalve deze prenten 
heeft Crane nog ontzaglijk veel gemaakt: behangsels, 
boekversieringen - en een reeks van prachtige, fantas- 
tische prentenboeken, die mij evenwel voorkomen achter 
te staan bij de fijne, eenvoudige boeken van den 
poëtischen humorist Randolph Caldecott, wiens 
mooie platen in de Gtaphic ruim twintig jaar geleden 
zoo werden genoten. -Als vervaardigster van mooie 
kinderboeken moet nog genoemd worden Miss Kate 
Greenaway, bekend door de eigenaardige kostuums, 
die zij voor kinderen bedacht en door de fijne, fraaie 
kleuren harer stillevenachtige prentjes. 
Wat de spotprentkunst betreft, zij is op het oogenblik 
in Engeland wel eenigszins aan het minderen. Harry 
FURNISS, een buitengewoon handig teekenaar, werkte 
een tijdlang voor Punch, Hij bezocht voortdurend het 
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Parlement en maakte nogal grappige caricaturcn vail 
de leden. Phil May was een zeer begaafd, maar eenigs- 
zins iaf-komisch medewerker van het blad. LouiS RAVEN 
HiLL is een bewonderenswaardig kunstenaar, navolger 
van Charles Keene. In de WestminsUr Gazette ver- 
schijnen dagelijks prenten van een knap en geestig 
caricaturist F. Carruthers Goüld. Als meer modern, 
impressionistisch teekenaar beloofde WiLLlAM NiCHOLSON 
met zijn kleurige albums een tijdlang veel goeds. Een 
geheel ander soort van moderniteit ligt in het geraffi- 

rjieerd docoratief werk van den jong gestorven AUBREY 
Beardsley, dat in Duitschland meer navolging heeft 
gevonden dan in Engeland. 

Wij hebben op onze tentoonstelling van al deze teeke- 
naars van later slechts weinige prenten opgehangen^ 
niet omdat ze niet mooi genoeg waren, maar omdat 
er toch veel te zien was, en — wij er wel eenigszins 
op hebben gerekend, dat oogen en hersenen van onze 
bezoekers^ als ze het laatste Engelsche zaaltje kwamen 
inspecteeren, tamelijk vermoeid zouden zijn. 
Het is dus een kleine keuze-collectie en ik voor mij 
vind ze er niets minder om. Want ik heb zoo gedacht, 
dat ons ideaal bij het samenstellen niet, naar de traditie 
van maar al te veel tentoonstellingen — een traditie 
die ik het volste recht meen te hebben nu eens werkelijk 
burgerlijk te noemen — dat ons ideaal niet moest 
heeten: veel, veel, veel, maar: goed, goed, goed. Men 
zal mij wel willen toestemmen, dat twee mooie prenten 
niet mooier zijn dan één mooie prent, dat honderd 
mooie prenten niet mooier zijn dan tien mooie prenten. 
Als onze verzameling er een was van journalistieke 
prentkunst in den zin van al wat haastig en half en 
herrie-achtig en veel is, dan zou zulk een journalistieke 
verzameling dadelijk na afloop der tentoonstelling naar 
de journalistieke pruUenmand verhuizen. En dit is nu 
heusch niet het geval. 

Een genre, dat werkelijk journalistieke prentkunst is, dat 
journalistiek is in den zin van verslaggeverswerk, hebben 
wij dan ook op de tentoonstelling niet willen geven. Hoe 
knap en goed in hun soort ook dikwijls de platen, die veld- 
slagen uit hedendaagsche oorlogen, die opstanden of rel 

32 



letjes, vergaderingen o( vermakelijkheden voorstellen eri 
die iedere week in bladen als London News en Graphk. 
verschijnen, ze zijn uit den aard der zaak de^oeite 
van het bewaren en tentoonstellen zelden waard. 
Het lag in den aard van deze beschouwing, dat ze 
eenigszins als een nachtkaars uit moest gaan. Het kan 
niet anders, of de hartstochtelijke, vreemde tijd van 
weleer doet ons meer dan deze, die wij te goed kennen, 
belangstellen in zijn openbaringen. Het kan niet anders 
of de grootheid van den anderen buitensporigen spot, 
treft ons bij het verhalen meer dan die van den lateren 
fijneren humor, die noch wetenschappelijk is, noch 
zedekundig, maar zuiver en schoon. Ik wil tusschen 
de twee niet kiezen. Als ik belangstelling heb gewekt 
voor één periode, of voor één figuur in de Engelsche 
prentkunst, die waarlijk verdient door kunstenaars en 
leeken te worden bestudeerd, dan geloof ik, dat die 
belangstelling zich spoedig zal werpen op al het overige. 
Nog rest mij de opmerking, dat ik hier, hoewel de 
geheele Engelsche prentkunst behandelende, voorzeker 
aan de spotprentkunst de meeste aandacht heb gewijd, 
daar zij toch 'meteen vrijwel de beste uiting is van de 
teekenaars in dat land, die voor reproductie hebben 
gewerkt en hare studie bovendien eigenlijk meer be- 
paald mijn vak is. 

Voor wie haar leeren verstaan, zal die Engelsche spot- 
prentkunst, met haar heethoofdig, grootsch beginnen 
en haar fijn, mooi later leven, veel schoons en opmer- 
kelijks te vertellen hebben. 

En haar verovering uwer genegenheid zal daarom schoon 
zijn, omdat gij in haar een zuivere en waarachtige kunst 
zult hebben liefgekregen. Ze is eenvoudig in haar be- 
doelingen, ze tracht niet, zooals een deel^er tegen- 
woordige Fransche en Duitsche prentkunst — ik spreek 
niet van het beste deel — de aandacht te winnen der 
vooruitstrevendsten door op hunne maatschappelijke 
gevoelens te werken, tegelijk hopende door allerlei 
schunnigheidjes ook wel pikant te worden gevonden 
door het groote publiek. Ze kan slechts als kunst worden 
genoten, want ze is ware kunst. 

CORNELIS VETH. 
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